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‘“ Tarlabagi salkim sagak ,,
Abbas Sayar’in bu sen romani
crkti
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m DENiZ DEPE

Abbas Sayar’in yirmi bir mektuptan olusan romani Tarlabas: Salkim
Sagak’a' bir mektup-roman demek ne kadar makul emin degilim.
Ciinkii bicimsel olarak ¢ogu bir mektuba degil de giinliik sayfasina
benziyor. Kurgunun ana kahramani Cemil, defterine aldig1 notlar: san-
ki koparmis ve zarfin i¢ine koymus. Tarlabasi Salkim Sagak’in teknik
aqidan basarisiz olmasinin tek sebebi elbette bu degil. Kendi kendiyle
Geligmesi, tecaviiz olarak anlatilan olayin ilerleyen mektuplarda kargi-
Lkl nnzaya dayali bir iliskiye doniismesi, kahramanin bir dediginin bir
dedigini tutmamas ve inandiricilik agisindan son derece zayif bir olay
Orglistiniin olmas: eserin diger belirgin kusurlar olarak sayilabilir.
Ancak bu yazinin amaci eserin edebi degerini tartismaya agmak de-

' Abbas Sayar, Tarlabagi Salkim Sagak, Cem Kitabevi, istanbul: 1987.
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an1 neden yazdigint, onun edebi seriiveninde

5il, Abbas Sayar’in bu rom ! ) |
gl Y ktigini ve Tiirk edebiyatindaki yerinj

eseri nereye konumlandirmak gere
glindeme getirebilmek.

" Adini ancak yirminci mektupta Ogr :
«Benim aslinda higbir koti niyetim yoktu"? ciimlesiyle baslasa da, iler-

leyen sayfalarda anlaticinin niyetinin en basindan beri kotii oldugunu
griiriiz. Kendisini “Bir seyler varsa ortada, O'nun da pay1 var”? diyerek
aklama ¢abasmin ne kadar bos oldugu da aciktir. Otuz bes yasindaki
Cemil, on dort yagindaki 0z yegenine (kardesinin kiz1) tecaviiz etmis-
tir. On iki yagindan itibaren ona bir kadin gdziiyle baktigini ve ¢ocuk-
sulugundan tensel bir haz aldigini kendisi soyler. Hem ensest hem pe-
dofilinin sdz konusu oldugu bu durumda, cocugun ise amcasina farkli
bir gbzle bakmadigr asikardir.

Yengesini gérmek icin geldigi evde amcasini yalniz bulunca gitmek
istedigini her firsatta dile getirse de Cemil ona engel olur. Bir tarafta
amcasinin “elini dpmeye” niyetlenen kiz ¢ocugu, diger tarafta ise ona
bakuginda “disilik figkiran memeler” géren adam vardir. Zaten Cigdem
(ki onun adini da ancak yedinci mektupta 6greniriz) bunu sezdiginde
hemen bakislar1 degisir ve reddettigini ima eder. Cemil’in bunu gayet
iyi anladigs da bellidir; ¢linki Cigdem i¢in “huysuzlastigini sezinliyor”,
“kendini cekmek istedigi anlagiliyor”, “tedirginlesiyor” ciimlelerini ku-
rar ve elindeki meyve bigaginin keskin olup olmadigini diisiiniir. Belli
ki kizin direneceginden emindir.*

Romanda sik sik karsimiza ¢ikacak olan “kendini mesrulagtirma
cabas” daha ilk mektupta baglamigtir. Bunu da roman boyunca i¢ he-
saplagsma siisiiyle yansitir: “Otuz bes yagim bana dur diyemiyordu.
Bir seyleri yikip yerle bir etmek istiyordum. Biliyordum hepsi kendim
icin.. Elime elini bir tiirlii vermeyen benligim igin.”* Alkole siginarak
hafizasinda bulanik yerler oldugunu, ¢ok da kendinde olmadigint dile
getirir ancak bir yandan da her seyi ¢ok iyi hatirladigini acik eder. Bun-
dan sgnraki climleleri, yasananlarin bir iligki degil de tecaviiz oldugunu
net bir sfki!de gosterir: “birak”, “yapma”, “yeter”e ragmen “hig oralt
lc:?;aysn bir adam.vardlr kargimizda. Ayni sahne, ilerleyen mektup-

a ambas_ka sekilde anlatilacak ve bu geligki, romanin ana meseles!
olmasi sebebiyle ciddi bir kusur teskil edecektir.®

endigimiz Cemil, ilk mektubuna

Abbas Sayar, a.g.e., s.5.

Abbas Sayar, a.g.c., s.5.

* Abbas Sayar, a.g.e., 5.7-8.

Abbas Sayar, a.g.c., s.8.

g:s:jr:)ciljszskéugta ’I'l;(eske g{gda 6ldiirseydim ikimizi de” diyen Cemil, Ci

de P ]5’ kargih .verdlgmden bahseder. Ilerleyen mektuplarda ortada
§k oldugu, Ustelik bu askin karsilikli oldugu goriintiisu verilir. Belma

olanlani 6grendiginde soyledikleri de Cemil’in kendi yalanina kendisinin inand1g1nt

gdem'in
rutkulu
‘'nin
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Cemil Bir Anti-kahraman mi?

Kotii kahramanimiz Cemil’'i sevmemek igin roman boyunca daha
bircok sebebimiz olacaktir. Ornegin kendisini tecaviiziin ortasinda ba-
san karisini déver ve bundan pismanlik duymaktansa nasil zevk aldi-
g1 “Bir tokatta serdim yere”, “Burun alin arasi bir yumruk indirdim
suratina”, “Ol, geber kéfir kar1”, “Yerde yatan karima bir tekme daha
vurdum”” climleleriyle agika gésterir. Bir yandan da Cigdem’in hali-
ni su kelimelerle tarif eder: “inliyordu, agliyordu, caresizdi, bitkindi.”®
Tiim bu olan bitenin ortasinda tek umurunda olan ise yakalanmasidir.
Ciinkii kiz eve gidip her seyi anlatacaktir; bunun sonucunda da ma-
halleye rezil olacak ve ling edilecektir. Derdi ling korkusudur Cemil’in.
Bundan sonrasinda da korku-cinnet-sarhosluk arasi yaptiklarina sahit
oluruz. Bir an 6nce sehri terk edip Istanbul’a kagar ve yakalanma kor-
kusunu daima ensesinde hisseder.

Yazar, okura Cemil’e iiziilme, acima, onu anlama, onunla korkma,
anlayis gosterme gibi hicbir duygudaslik imkani tanimaz. Bu da Ce-
mil’in bir anti-kahraman olmasina engel teskil eder. Ciinkii Cemil her
ne kadar saf kotiliigii temsil etse de anti-kahraman olmasi icin ya-
zarin bunu toplumsal yapiya bir elestiri olarak kurgulamasi gerekirdi.
Oysa Sayar’in buradaki amacinin toplumun aksayan yénlerini ironik
bir sekilde elestirmek olmadig1 ¢ok agiktir. “Diinya edebiyatinda ben-
zer roman figiirlerini anlatan romanlar, genellikle kurulu diizenin in-
san dogasini gizleyen yapayhigini elestiren birer metin 6rnegi olarak
bilinir. Dolay1styla antikahraman igeren roman 8rnekleri, ister istemez
hem tiire hem de toplumsal yapiya iliskin ironik yorumlar icerirler.
Kahramanlarinin, aligilmig ideal roman kahramanlarina benzemiyor
olmast ile tiirii ve ayni kahramanlarin toplumsal diizenin goriinmeyen
iliskilerini degifre ediyor olmalari ile de toplumu elestiren bu metin-
ler, ogu zaman unutulmaz mitik tipler tiretmistir. Toplumsal diizenin
gorlinen ve goriinmeyen baskisini, yapay degerler lizerine kurulmus
simiilatif dogasini, insan iliskilerindeki ¢iirlimiisligi, romancilar,
genellikle, anti-kahramanlarin ironik dogasi ile elestirmislerdir. Anti-
kahramanlan merkeze koyan romanlarin yapisinda zaten ironik bir
bakig acis1 s6z konusudur.”’ Tarlabagi Salkim Sagak’in bu tiir bir roman
olmadig, tartismaya acik goriinmemektedir.

dﬁ$iindijr[ir: “Kasabadakiler senin anladigin gibi anlamazlar ki.. ‘yegenine saldirdy’
7 derler. ‘ony kirletti derler’.”

Abbas Sayar, a.g.e., 5.11-12.
* Abb
L as Sayar, a.g.e., s.13. :

ibrahim Sahin, Tehlikeli Estetik, Dogu Kiitiiphanesi, Istanbul: 2021, s. 210.
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Seksenlerin Miistehcenlik Modasi ve Tarlabagsi Salkim Sagak

: 51u’na gelen Cemil’in bundan sonra-
Ya$ad[gl.$ehll:dlinf::lqeazriz}i( gl(?alyrzihli;rgglanmlstxr. Hala yakalanmak-
klnhjzaliznlzilirsie; ijezijn den gocuklarina zarar vgriln?esinden k?rktugunu
G'i' leven kahraman elbette inandiric1 degildir. Bir yandan “haci hoca
zgiuer):dan gelmigtik. Orucumuzu tutar, cumalarll eda ede;dik”c‘l‘fliﬂml.e-
lerini araya sikigtiran Cemil’in korku§unu ve vicdan azabini 1" end’lrf
digi mektupta, aym giin meyhanedeki kadinin bacaklarindan gozlerini
alamadigini da okuruz. Olan bitenin mesrulastlvrllma gaba?1 da cok be-
lirgindir. Arkadagtyla bulusup ona neden kacFlglm ﬁnlattl'gmd.a, $u ce-
vapla karsilagir: “Buralarda her giin binlerce kisi o gunahl 1$1.<.3y1p, sevap
hanelerine yazdiryorlar. Kizi ile yagayan baba var. Hemi de Oyle bes on
degil.. Gazetelere yansiyan yiizde biri.. Bir arkadasim var. Kiz karslfe-
si ile metres yagamu siirdii.”'! Bu sadece mesrulastirma ¢abasi degil,
erotik bir fantezi diinyasi kuran yazarin, giinah fikriyle okurun rahat-
s1iz olmasini engellemesi olarak da okunabilir. Ciinkii Cemil’in kendini
sucladig1 kisa anlar olsa da bunun ¢ok da biiyiitiilecek bir sey olmadigs,
iiziildiim daha ne yapayim diyerek hayatina devam etmesinden normal
bir sey olamayacag1 vurgulanir. “Kizcagizi da bu bardaklarin dibini gore
gore rezil etmedin mi? Isinin adi ne senin? Boklamak, her bir y6nii
pislige bulamak”*? ciimleleriyle vicdanli oldugunu okura belli ederek
arinir ve ¢ok kisa siiren bu arinmadan sonra hemen kendini toparlayip
teselli edebilir: “Olanlar olmustu. Ya direng ve yasama sahip ¢ikmak
ya da kendi geregine kendin bakmak. Siktir et dedim i¢imden. Varma
tistiine bu kadar.”!?

Kendi deyimiyle “sermayesi umursamazlik” olan Cemil’in Beyog-
lu’ndaki hayati tam bir erkek riiyasidir. Arada aklina evdekilerin hali
gelince kendisini suglasa da tarlay1 sattirip parasini ailesine gondere-
rek okuru huzursuz edebilecek bir hususu daha eler. Aralara serpistiri-
len bu “act geken pigman adam” gortintiisii, belli ki “hafifletici sebep”
islevi goriir. Ciinkii romanin bundan sonraki muhtevasini Cemil’in
cinsel hayatunin renkliligi ve cinsel iktidarimin efsanelestirilmesi olus-
turur. Etrafindaki tiim kadinlar onu arzular, bir kere birlikte olan mut-
laka ona tutulur, cinsel performansini dillere destan bulurlar. Kaldig!
Pansiyonun sahibi Belma Hanim ona agikur, kapicinin karisi Ayse ona
agikur, galistigi gece kuliibiindekj fahiseler ona diiskiindiir. Bu kadnlar
onu sever, sahiplenir, ver, besler, duygusal destek olurlar. Ornegin
Anadolu’dan gelenleri kiicimseyen Belma, “senin gibisi nasil ¢kt

" Abbas Sayar, age., s.17.
"' Abbas Sayar, a.ge., s.19.
" Abbas Sayar, age., 5.17-18.
" Abbas Sayar, a.gee., s.18.
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oralardan”'* diyerek ytceltir Cemil’i. Burada Cemil elbette gercegin
azabin1 unutmamistir, Belma’nin dedigi gibi biri olmadiginin farkinda-
dir ve “igreng”ligini kendisine itiraf eder.

Mektuplardaki yan hikayeler de miistehcendir. Belma’nin hayat
hikayesi tiim erotik detaylariyla okura anlatilir. Seks partileri, grup ilis-
kileri, araya sikistirilan aci bir ask hikayesi ile “masumlastirilir gibi”
olsa da; Belma’'min simdiki hayatinda da Cemil’e kadin ayarlama, Ce-
mil’le yatma, Cemil’in yatugi kadinlarla yatma gibi detaylar onun hika-
yedeki islevini belli eder. Cemil’in hep gittigi gece kuliibiinde kendini
sevdirerek orada ¢alismaya baslamasi, birden paray1 bulmasi ile erkek
rityast tamamlanmugtir: Cemil artik hem zengin hem seks ilahidir. O
artik bir patrondur, gii¢ sahibidir. Herkes onu sever, herkes ona gii-
venir, herkes onu arzular. Ancak tam burada yazarin fikir degistirdigi
hissedilir. Clinkii tim bunlar Cemil’e mutluluk getirmemistir. Seksen-
lerin miistehcenlik modasina uygun insa edilen romanda birden yén
degistirilmesi, Cemil’in ailesini ve eski hayatini1 6zleyerek perisan his-
settigi bir doneme girmesi kafa karistiricidir. Tutarl bir kahraman olma
6zelliginden hayli uzak olan Cemil’in vicdan azabi duyduguna okur ar-
tik inanabilir hale tam gelecekken de hikiye sona erecektir.

Seksenler, Tiirkiye’de miistehcenligin neredeyse her alanda tartisil-
dig1 bir ddnemdir. O yillarin gazete ve dergileri tarandiginda, konunun
sik sik glindeme geldigi ve hatta dergilerin 6zel sayilar hazirladiklar
gorGlir. Erkekce, Playmen, Playboy gibi dergilerin ¢ikmasi ciddi tartis-
malara sebep olmus, dénemin ANAP Genel Baskan Yardimcisi Meh-
met Kegeciler mevzuyu meclise tagimistir.'s Kececiler’in dfkesi sade-
ce dergilere degildir, hedefinde TRT de vardir: “Ne hazindir ki, 1117
sayll kiigiikleri muzir nesriyattan koruma kanunu yururlikteyken,
devletin yayin organlarindan bu dergilerin reklami yapilabilmistir.”!c
1986 Subat’inda Tiirk Edebiyat: dergisinin hazirladigi “Miistehcen Yayin
Felaketi” dosyasinda konu sorugturma, anket ve yazilarla tartigilmus-
ur. Gazetelerdeki miistehcen resimlerin ¢ocuklart ve gengleri olumsuz
yonde etkileyecegi hususunda birlesen bir tavir gézlemlenir. Ailelerin

U gazeteleri alma sebebinin dagitulan kuponlar oldugu, bu ylizden de
S‘?“S tirajlarinin toplumsal ahlakin 6niine gegtigi sdylenerek gazete sa-
1pleri elestirilir. Bir yandan da televizyonda yayinlanan diziler (bil-

assa Dallas) elestirilerin hedefi olmustur. Sinema ve fotoromanlar da
una eklenebilir.

\

14 Abbag Sayar’in Yoz
Beyoglu'nda
Surilebijljr.

ga(-istanbul arasina sikismushigy, istemedigi bir evlilik yapmasi,
ki gece hayatina diiskiinliigii gibi biyografik benzerliklerin izi de ayrica

15
16 ;?87'de ¢ikan bir kanunla bu dergiler posete girecektir.
“rk Edebiyat: Dergisi, 5.148 (Subat 1986), . 18.
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arihi bu strece parale]lik gosterir. Atf Yilmaz'in
Bir Yudum Sevgi (1984), Daginik Yatak (1984),
Kadin (1985), Aaahh Belinda (1986), Asiye
enli yillardaki bu furyaya Abbas Sayar’in da

Tarlabast Salkim Sagak ile katilmasinda, onun sinema ile olan iliskisini
iinde bulundurarak “filme cekilebilir bir roman yazma” amaci-
r. Yilki Ati ve Celo’'nun ekrana uyarlanmas;,

Kilebilir tarzda yazmaya yonlendirmisg

Ozellikle sinema t
filmlerini hatirlayalim: bil
Ad1 Vasfiye (1985), Dul Bir
Nasil Kurtulur (1987). Seks

g0z On aras,
nin oldugu da diisiintilebili
Sayar’1 yeni romanini da filme ¢e
olabilir."”

Seksenlerde hem yazili basinin hem sinemanin mustehcen akimin

kontrolii altinda olmasinin sebepleri, buna kars! duyulan tepkilerin
haklilik pay1 baska bir yazimn konusu olmakla birlikte'®; Sayar’in ga-
zetesi Bozok’ta romanin ¢ikis ilaninda yer alan ciimleleri burada anmak
gerekir: “A. Sayar bu son romaninda alisilagelenin 6tesinde Istanbul'un
Beyoglu-Tarlabas1 bolgelerindeki seks yagamini ele aliyor, bir gozlemci
olarak gece kuliiplerinin perde otesini sergiliyor.”"

Yiizlesme

Cemil’in hikayesi, oglunun onu gece kuliibiinde gérmeye gelmesi
ve yiiziine “pezevenk” diye bagirmasinin onda yarattig1 ¢okiis ile sonla-
nir. Bir yan1 yaptiklarinin vicdan azabiyla ve ogullarinin hasretiyle dolsa
da diger yan1 / “igindeki seytan1”®, kendini aklama hatta sugu tanri-

7 Yazarin oglu Ahmed Giiner Sayar’in babasinin bu yillardaki eserleri ile ilgili yorumu
soyledir: “Bilhassa 1980’'den sonra ciddi bir ekonomik bozulmanin igerisine girdi ve
oldénemden sonra yazdig1 yazilara bakarsaniz hikdye ve romanlarinda ¢ok ciddi dilde
bir ¢oziilme vardir. Kalitede de bir bozulma vardir.[...] Herhalde maiset temini igin
yazmaktan kaynakli” (Tayfun Haykir, “Dogumunun 100. Yilinda Abbas Sayar Uzerine
Ahmgd Giiner Sayar ile Soylesi”, Tiirk Dili, S. 855, s. 77). Ancak yazarin 0 yillarda

) maddi sikintida olup olmadig1 ayri bir tartigma konusudur.

E:nf;uvseu?glsoc:jnscl d.ev.nm" mesel.e.sine, feminizm hareketinin seksenlerdeki goriintii-

. arbesinin okur politikalarina etkisine ayrica bakmak gerekir.

ozok, 3 Subat 1987, s.1.

20 .
E?&;Zil}:;l;;isifir:/enson tarafindan 1886'da yayimlanan Dr. Jekyll ve Bay Hyde'in Tuhaf
“seytani ikiz" mo::iF;‘ ((f:e“ Kaya Gen(i, lletisim Yayinlan, Istanbul: 2016) edebiyattaki
yatroya uyarlanan ml: ‘: enh.m eshur Srneklerinden biridir. Bircok kez sinemaya ve ti-
zamanda bilimsel ara$l m llkayede Dr. Jekyll, basarili ve iyi niyetli bir doktordur. Ay™
uizere iki benligi vard$1 m[?»a ar da yapan doktora gore insanin biri iyi biri kotd olmak
olan 6diinebilerch « {) lger bu iki benligi birbirinden ayirmayl1 basarabilirse, kotd
iyi ve kbt benligi ayrabiimel herkes sadece iyi yaniyla var olacakur. Insanin isindek!
icince igindeki k('jgu'j t);e aHl(mek o Ceslt!x deneyler yapan Dr. Jekyll, hazirladig! iksir!
goriintiisii son derec o ‘k.orta.)./a Gikar. Fiziksel olarak degisen ve uzun boylu, yakigikh
tor, bu yeni “ben"in: grdm, ciice denecek kadar kisa boylu bir yaranga doniisen dok-
Tema Olarak Arzu, Y. yde adini takar (Deniz Depe, Tiirk Romaninda Romantik Bir
Izu, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Eskisehir: 2019: s. 140-141)-

pinimi @3




ya atma gayretind?dir:‘ “Bu isi bizi yaratan doga tanrisinin yaptigini
soylemeye kimsenin dil ucu varmiyordu.”?' Kendisini yargilayanlarin
da (belki de burada lafi okura) aslinda aklindan béyle seyler gegtigini,
olanak bulsalar en yakinlariyla yatacaklarini sdyler arkadagina yazdigs
mektupta. Romanin sonlarina dogru Cemil ve geytani ikizi arasindaki
miicadele sertlesir, duygulari ugtan uca savrulur. Kendini ve cinselligini
sverek basladigi mektuba, pezevenkligi kendine yediremedigini soyle-
yerek bitirir mesela. Yaptig1 her kotiiltigli mesrulastiran seytani, pazar-
ladig1 kizlarin koruyucusu oldugunu séyler ona. Diikkanin bereketinin
o geldikten sonra artaigini soyleyen patronu da sirtini sivazlar. Ama
oglunun gelip her seyi yliziine vurmasi, Cemil’in i¢indeki dengeyi bo-
zacaktir. Sesi kafasinda doner, uykular: kagar, kendini iyice alkole verir.
Ancak elbette bunu da atlatacak, bir siire sonra unutacaktir. Zengindir,
daire almigtir, “umursamazlik sermayesi” ile keyfine bakacaktir ki ro-
manc1 oniinii keser. Polisler gelir, mekani miihiirlerler. Biz de okurlar
olarak elinde valiziyle “kendisinin olmadig bir yere dogru” ylriiyen
Cemil’in arkasindan bakariz. Tarlabagi Salkim Sagak’in edebi diinyada
kaybolup gitmesi gibi Cemil de i¢indeki Mr. Hyde’dan kagmak i¢in kay-
bolup gitmistir belki de.

_
21
Abbas Sayar, a.ge., s.24.
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