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SIS
Sarmis yine afakinm bir diid-1 muannid,
Bir zulmet-i beyza ki peyapey miitezayid,

Tazyikinin altinda silinmig gibi esbah;
Bir tozlu kesafetten ibaret biitiin elvah;

Bir tozlu ve heybetli kesafet ki nazarlar
Dikkatle niifiz eyleyemez gavrine, korkar.

Lakin sana layik bu derin siitre-i muzlim,
Layik bu tesettiir sana, ey sahn-1 mezalim;

Ey sahn-1 mezalim... Evet, ey sahn-1 garri,
Ey sahne-i zi-sa’saa-i haile-pira!

Ey sad’saanin, kevkebenin mehdi, mezars;
Sarkin ezeli hdkime-i cizibedar;

Ey kanli muhabbetleri bi-lerzis-i nefret
Perverde eden sine-i meshiif-1 sefahet;

Ey Marmara’nin mai der-agiisu i¢cinde
Olmiis gibi dalgin uyuyan tfide-i zinde;

Ey kohne Bizans, ey koca fertiit-1 miisahhir
Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir;
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Hiisniinde heniiz tazeligin sihri hiiveyda;
Hala titrer iistiine enzir-1 temasa.

Haricden, uzakdan ac¢ilan gozlere siizgiin
Cesman-1 kebiidunla ne miinis goriiniirsiin.

Miinis, fakat en kirli kadinlar gibi miinis;
Ustiinde cosan giryelerin hepsine bi-his.

Te’sis olunurken daha, bir dest-i hiyanet
Biinyanina katmig gibi zehr-abe-i lanet.

Hep levs-i riya dalgalanir zerrelerinde,
Bir zerre-i safvet bulamazsin iglerinde.

Hep levs-i riy4, levs-i hased, levs-i teneffii’

Yalniz bu... ve yalniz bunun immid-i tereffii’.

Milyonla barindirdigin ecsad arasindan,
Kag nésiye vardir ¢ikacak pak ii dirahgan;

Ortiin, evet, ey héile.. ortiin evet ey sehr;
Ortiin ve miiebbed uyu, ey facire-i dehr!..

Ey debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar;
Katil kuleler, kal’al1 zindanl1 saraylar;

Ey dahme-i mersfis-1 havatir, ulu mabed;
Ey girra siitunlar ki birer div-i mukayyed.

Mazileri atilere nakl etmeye me’mur,
Ey digleri diigmiis, siritan kafile-i sfir;

Ey kubbeler, ey sanli mebani-i miinacat;
Ey dogrulugun mahmil-i ezk&r1 minarat;

Ey sakf1 ¢okiik medreseler, mahkemecikler;
Ey servilerin zill-1 siydhinda birer yer
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sis
Te’min edebilmis nice bin siil-i sabir,
“Gecmislere rahmet” diyen elvah-1 makabir;

Ey tiirbeler, ey her biri piir-velvele bir yad
Ikaz ederek samit ii sakin yatan ecdad;

Ey ma’reke-i tiyn u gubar eski sokaklar,
Ey her agilan rahnesi bir vak’a sayiklar.

Viraneler, ey mekmen-i piir hab-1 esirr,
Ey kapkara damlarla birer matem-i ber-pa

Temsil eden astide ve fersiide mesakin,
Ey her biri bir leylege, bir caylaga mavtin

Gam-dide ocaklar ki meréretle somurtmus,
Yillarca zamandan beri tiitmek ne... unutmus,

Ey midelerin zehr-i takazasi oniinde
Her zilleti bel’eyleyen efvah-1 kadide,

Ey fazl-1 tabiatle en &mide ve miin’im
Bir fitrata makriin iken a¢, atil u dkim,

Her nimeti, her fazli, her esbab-1 rehay:
Gokten dilenen ziill-i tevekkiil ki... miirdyi!

Ey savt-1 kilab, ey seref-i nutk ile miimtaz
Insanda su nankérliigii tel’in eden avaz,

Ey girye-i bi-faide, ey hande-i zehrin,
Ey natika-i acz ii elem; nazra-i nefrin:

Ey cevf-i esitire diigen hatira; ndmus,
Ey kible-i ikbale ¢ikan yol:reh-i pabis,

Ey havf-1 miiselldh, ki hasaratina raci’
Oksiiz, dul agizlardaki her sekve-i tali’;
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Ey sahsa -masiiniyet ii hiirriyete makrun-

Bir hakk-1 teneffiis veren efsiane-i kanun,

Ey va’d-1 muhil, ey ebedi kizb-i muhakkak,
Ey mahkemelerden miitemadi siiriilen hak;

Ey savlet-i evham ile bitab-1 tahassiis
Vicdanlara temdid edilen giis-1 tecessiis,

Ey bim-i tecessiisle kilitlenmis agizlar,
Ey sohret-i milliye ki, mebguz u muhakkar;

Ey seyf ii kalem, ey iki mahk{im-1 siyasi,
Ey behre-i fazl u edeb, ey ¢cehre-i menst;

Ey bar-1 hazerle iki kat gezmeye me’l{f;
Esraf u tevabi’ koca bir unsur-1 ma’rif;

Ey re’s-i fiirGibiirde ki ak pak, fakat igrenc;
Ey taze kadin, ey onu tékibe kosan geng;

Ey mader-i hicran-zede, ey hem-ser-i mugber,

Ey kimsesiz, avare ¢ocuklar... hele sizler!..
Hele sizler!

Ortiin, evet ey haile... ortiin, evet ey sehr
Ortiin ve miiebbed uyu, ey facire-i dehr!..

TEVFIK FIKRET



SIS

Servet-i Fiinun nesli, hayat karsisinda genellikle bedbin bir nesildir.
Eserlerinde derin bir melankoli vardir. Realiteden nefret eden Servet-i Fiinuncular,
ruhlarini tabiat, agk ve hayal ile avutmaya ¢alisirlar. Mizaci dolayisiyla Fikret, bu
kotlimserligi hepsinden daha kuvvetli duyar ve ifade eder. Hiiseyin Cahid’in bir
yazisi lizerine mecmua kapanip, ziimre dagilinca, arkadaglarina ¢esitli sebeplerle
kiiskiin olan Riibdb-1 Sikeste sairi, Asiyan’inda derin bir yalmzlik ve iimitsizlige
gomiiliir. “Sis”i bu esnada ve bu ruh hali iginde yazar. Gizli olarak, bir ihtilal siiri
gibi elden ele dolagsan manzume, ancak hiirriyet ilan edildikten sonra yayinlanir.

“Sis”1 yazincaya kadar bedbinlik ve iimitsizligini umumi hayat temi ve
bazi sembollerle ifade eden Fikret, “Sis” ile, biitiin 1stiraplarinin kaynag: say-
dig1 “Istanbul”’a doner. Daha sonra kaleme aldig1 “Tarih-i Kadim” siirinde ayn1
karanlik goriis, biitiin insanlik tarihine yayilir. Fikret, Mesrutiyet’ten sonra
umumi cogkunlugun tesiriyle iimit verici bazi prensiplere ulasir. Halitk’'un

Defteri ile Sermin’de buldugu yeni inanglar1 anlatir.

“Sis” siirinde Fikret’in kotiimserligi, Istanbul’un maddi, manevi biitiin varl-
gina kars1 duyulmus kuvvetli bir nefret halinde kendini gosteriyor. Tiirk edebiya-
tinda Istanbul, ilk defa “Sis” ile menfiir ve mel’un bir sehir olarak ele alinmustir.
Fikret’ten 6nce Istanbul’dan bahseden Tiirk sair ve yazarlari, onu higbir zaman
boyle toptan bir nefret konusu yapmamuslardir. Eski Tiirk edebiyatinda Nedim
ve Nabi Istanbul’u yiiksek bir medeniyet iilkesi olarak tavsif ettiler. Onlarin bu
davranis tarzi, hayata siyasi bir gozle bakmamis olmalari ile aciklanabilir. Fakat
eserleri siyasi ve sosyal tenkitlerle dolu olan Tanzimat yazarlarinda da nefret
duygusu, biitiin bir sehre, bir maziye ve bir medeniyete yayilmaz.

Fikret’in bu “me’lun gehir” goriisiinii, batih yazarlardan, bilhassa Abdiil-
hamid devrini, Istanbul’un dekoru ile beraber korkung bir gekilde tasvir eden
muharrirlerden almig olmasi ¢ok muhtemeldir. Galatasaray ve Kolej mubhitin-
de yabancilarla yakin temasta bulunan Fikret’in onlarin umumiyetle Sarka,
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Osmanli Imparatorlugu’na ve Istanbul’a bakis tarzlarim benimsemis olmasi da
miimkiindiir.

Fikret'in Istanbul’a bakis tarzi, kendisinden sonra, Mesrutiyet ve ilk
Cumhuriyet devirlerinde Tiirk edebiyatina ¢ok tesir etmistir. Istiklal miicadelesi
esnasinda ve bilhassa Ankara’da yeni bir hiiklimet kurulduktan sonra, Istanbul,
ahlak sukutunun, ¢6ken bir devir ve medeniyetin timsali haline geldi. Yakup
Kadri, Sodom ve Gomore adh romamnda, Istanbul’u boyle gosterir. Yahya
Kemal’in Osmanli tarihine ve Istanbul’a dair yazmig oldugu giizel siirler, aradan
gecen hidiselerle dolu zamanin da tesiriyle, “Sis” ile ortalifa yayilan karanlik
goriisii dagitmigtar.

“Sis” siirinin kuvveti, sadece Fikret’in nefret duygusunun siddetinden degil,
ayn1 zamanda sanatinin hususiyetinden ileri gelir. Biitiin Servet-i Fiinun edebi-
yat1 gibi Fikret’in siiri de resmin tesiri altindadir. Parnasyenleri ve Goncourt
Kardesler’i omek tutan bu nesil, bir manzarayi, biitiin teferruatina kadar tasvir
etmekten ve ona bir ruh hali vermekten hoglamiyor. Bu teknik, konular1 daha
cok genisletir, derinlestirir ve siirin tesir giiciinii arttirir. Cenab Sahabeddin’in
“Elhan-1 Sitd”da karin yagisina bu metodu nasil tatbik ettigini gérdiik. Cenab’in
teknigine musiki fikri hdkim oldugu halde, Fikret’inkine daha ziyade resim fikri
galebe calar.

“Sis”, Servet-i Fiinun edebiyatinin baglica ifade mekanizmasini tegkil eden su
esasa dayanmiyor: Dis diinya ile ruh hallerini birlestirmek; bagka bir deyimle maddi-
yi manevi, maneviyi maddi kilmak. Fikret, “Sis”te, Istanbul’un maddi unsurlarim
sehrin ruhunun dig goriiniigii olarak tefsir ediyor. Buna paralel olarak bu ruhun
bazi hususiyetlerini maddi ve miisahhas bir sekle sokuyor. Siirin umumi kurulusu
da pittoresk (resme has) bir karakter tagir. Burada gelistirilen unsurlar, Namik
Kemal veya Abdiilhak Himid’de oldugu gibi, miicerret bir diigiincenin gelismesi
veya kafiye tesadiiflerinin eseri degil, resme gore ayarlanmig bir diizene baghdir.

Basta, sis ve arkasindan hayal-meyal secilen sehir tasvir olunmugtur. Daha
sonra sehrin sairde biraktifn umumi intiba, maddi giizellik ile ahlak ¢okiisiinii
birlestiren “giizel fahige” imajiyla anlatiliyor. Bunu, kuleleri, saraylari, kubbele-
ri, minéreleri, medreseleri, mahkemeleri, servileri, mezarlari, sokaklari, meydan-
lar1, damlan, evleri ile sehrin mimarisinin tasvir ve tefsiri takip ediyor. Nihayet,
onun bozulmus ruhundan ve insanlarindan bahsolunuyor. Bu genis, kasvetli,
karanlik, kdhne, kokusmus manzaranin iizerinde sis, tekrar edilen “ortiin...”
beyti ile nefret ve lanet dolu bulutlar gibi dolasir. Gozlerimiz, 6niimiizde serilen
bu korkung tabloyu dehsetle seyrederken, kulaklarimiz, sairin bikmadan tekrar-
ladig1 korku, nefret ve merhamet dolu “ey” nidalan ile doluyor. Fantastik bir
manzaraya, agir ve bogucu bir musiki refakat ediyor.
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“Sis” siiri, bir tek hdkim duygunun tesiri altinda kaynagan ve ayni duyguya
istirak eden bir siirii teferruattan miirekkeptir. Bu teferruat, ayn ayn iglenmistir.
Fakat onlar1 da incelersek, muayyen unsurlarin ¢esitli sekillerde tavsifini bulu-
ruz. Fikret’in giirinin i¢ yapisini anlamak i¢in, teferruati nasil isledigini daha
yakindan gérelim:

1. Siirin baginda sisin anlatildigimi sdylemistik. Fikret burada sisin maddi
goriiniisii ile manevi tesirlerini tasvir ediyor. Sisin maddi goriiniisii “did-1 muan-
nid”, “zulmet-i beyza”, “bir tozlu ve heybetli kesafet” benzetmeleri ile anlatiliyor.

Psikolojik tesiri, bakilmaktan korkulan bir ugurum gibi gosteriliyor. Sehir
“bir sahn-1 mezalim”e, sis “derin bir siitre-i muzlim”e benzetiliyor. Ayn1 unsurun
cesitli imajlarla tasviri Fikret’in siirinin baglica hususiyetini tegkil eder. Yalniz
bu imajlar, hikim duygunun emrindedirler; onu ifade ederler.

2. Ikinci kistmda tem sehrin biraktigi umumi intibadir. Sehir “sahne-i garra”,
“sahne-i zi-gagaa-i haile-pird”, “sasaanin, kevkebenin mehdi, mezar1” gibi kiigiik
benzetmelerle tavsif olunduktan sonra, on ii¢ misra devam eden “giizel fahige”
imaji ile tasvir ediliyor. Servet-i Fiinuncular “sanat sanat i¢indir” prensibini
miidafaa ediyorlar, estetik meselelerden nazari olarak bahsederken giizellik
ile ahlaki birbirinden ayiriyorlar, birincisini ikincisinden iistiin tutuyorlardi.
Fikret’te de kuvvetli bir estetizm vardir. Fakat onda iistiin gelen taraf, daha ziya-
de ahlak duygusudur. “Sis”te bu davrams tarz1 pek bellidir. Istanbul’un giizelli-
gini itiraf eden Fikret, ahlak ¢okiisii dolayisiyla ondan nefret ediyor. Fikret’in bu

“kirli fahise” imaj lizerinde bu kadar fazla israr etmesinin sebebi budur.

Héricden, uzaktan agilan gozlere siizgiin
Cesman-1 kebiidunla ne miinis goriiniirsiin.
Minis, fakat en kirli kadinlar gibi miinis

misralarinda, sair, giizellik ile ahlak arasindaki tezadi kuvvetle belirtiyor.
Fikret’in biitiin hayatinda bir “kire bulagma korkusu” vardir. Maddi veya manevi
kirlilik onda daima derin bir tiksinti uyandirmistir. Bu kisimda “levs” kelimesini,
sehrin yiiziine tiikiiriir gibi tekrarlamasi, onun bu tarafim kuvvetle belirtir:

Hep levs-i riya dalgalanir zerrelerinde
Hep levs-i riy4, levs-i hased, levs-i teneffii’

Bu kisimda da ayni temin cesitli imajlar ve tabirlerle tekrar1 Fikret’in
usldbunun baglica hususiyetini tegkil ediyor.

3. Ugiincii kisimda, her misrada gehrin mimarisini viicuda getiren unsur-
lardan biri ele alimyor. Fakat biitiin bu unsurlarin tefsiri, tek bir goriisiin ayn
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ifadeleri gibi ele alinabilir. Fikret’in Istanbul’un mimarisini tefsir tarzi, hakim
duygusuna baghdir. Bagka sairler, ayn1 mimari unsurlarin1 ayr bir agidan goér-
miis ve degerlendirmiglerdir. Mesela Nedim, bir kasr1 anlatirken onu bir ilkbahar
gibi takdim eder:

Ey élem-i misélin seyyah-1 higyan
Hig kasr suretinde gordiin mii nevbahér

Mehmet Akif, Istanbul camilerini derin bir vecdle seyreder. Yenicami igin:

Sanki umman-1 bekanin ezeli bir mevci
Yiikselirken goge donmus da kesilmis inci

der. Yahya Kemal’in siirlerinde Istanbul mimarisi, dini ve bedii bir gozle tasvir
olunmustur. Fikret’in tasvir tarzi korkunctur. Ona gore kuleler “kanli”, saraylar
“kal’al1, zindanl1”, siitunlar “bir div-i mukayyed”, surlar “digleri diigmiig sir1-
tan kafile”dir. Bu arada kubbelerden “sanli mebani-i miinacat”, minirelerden
“dogrulugun mahmil-i ezkar”1 diye bahsederse de, bunlar umumi manzaranin
karanlif icinde kaybolur ve kiigiiliirler. Sehrin harap ve zavalli manzaras: saire
daha cok tesir eder. “Sakfi ¢okiik” medreseler, mahkemecikler, “servilerin karan-
lik golgelerine siginmis”, “gecmislere rahmet” diyen mezar taglar, camurlu ve
tozlu eski sokaklar, uykulu, her deligi bir vak’a saklayan, gerir yatag: viraneler,
kapkara damlariyla matemi temsil eden eski ve 6lii evler, her biri bir leylege, bir
caylaga vatan olmus, yillarca zamandan beri tiitmek bilmeyen, meraretle somurt-
mus ocaklar... Biitiin bu manzara, ¢c6kmiis ve 6lmiis bir cemiyeti temsil eder.
Fikret’in bu tasviri yaparken ne kadar kendi psikolojik temine, kotiimserligine
bagl oldugunu anlamak icin Yahya Kemal’in “fakir Uskiidar™ anlatan Hayal
Sehir siiri hatirlanmalidir. Tarihe ve dine kars1 biiyiik bir sevgi duymayan Fikret,
Istanbul’un bagka taraflarim1 gérememistir.

4. Bu sehri boyle sukut ettiren amiller nelerdir? “Sis”in son kisminda sair,
bu suale cevap veriyor. Bu sehri dolduran insanlarin ruhu ¢iiriimiis, ahlaki bozul-
mugtur. Bu sehirde aglik korkusu ile her algaklifi yutan insanlar yasar. Onlar1
boyle yasamaya sevkeden amil, “her seyi gokten dilenen tevekkiil”diir. Bu
insanlar tabiatin kendilerine “en 4made ve miin’im bir firsat” vermis oldugunun
farkinda degildirler. “Din-tabiat”, “Tanri-insan” tezadim ihtiva eden bu goriisii
Fikret, Mesrutiyet’ten sonra, daha fazla gelistirdi. Allah’a inanan ve giivenen
insan fikrine kargi, kendine ve tabiata inanan ve giivenen insan fikrini ortaya
koydu. Ona gore istikbali yaratacak olan Hallik boyle bir tip olacakti.

Fikret’in son kisimda ele aldigi bir fikir de istibdat; “havf-1 miisellah”
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(silahlanmis korku) ve onun tesirleridir. Abdiilhamid, korktugu igin milleti
sindirmis, Anayasay1 ortadan kaldimustir. Yiiksek tabaka onun etrafinda korku
yiiziinden iki kat olmustur. Ordu ve memur sinifi (seyf ii kalem) siyasi mahkim
derecesine diigmiistiir. Memleket meselelerine karsi kayitsiz olan genglik kadin
pesindedir. Bastan sona kadar nefret hissi ile dolu olan “Sis”, hicranh annelerle,
kimsesiz ve avére ¢ocuklara karsi1 merhamet hissi ile sona erer. Merhamet temini
Fikret daha 6nce yazmig oldugu bir¢ok siirinde ifade etmisti.

“Sis” siirinde Fikret, Mesrutiyet’ten 6nceki sanatinin en yiiksek noktasina
erigir.Hayattan nefret duygusu, teferruatina kadar iglenmig bir tasvir ve musiki
Riibab-1 Sikeste’nin baglica hususiyetlerini teskil ediyordu. “Sis” ile Fikret, esas
temini ve sanat vasitalarini sosyal plana aktarmigtir. “Sis”in lislubu evvelce de
isaret olundugu gibi, Servet-i Fiinuncularin “pitoresk ve miizikal iislup” idealle-
rine tamamiyla uygundur. Onlarin yabanci kelime ve terkiplere diigkiinliiklerinin
baglica sebebi de budur. Varliklar1 ayr1 ayn tasvif ve tasvir endisesi, onlar1 sifat
ve isim tamlamalarina gotiiriiyor. Farsca terkip mekanizmasi, kiigiik imajlara
bir biitiinliik veriyordu. Dil musikisi de onlara yabanci kelimeleri sevdirmisgtir.
“Sis”in musralar1 ayr1 ayrn incelenirse, bunlarda bir siirii fonetik oyunlar1 goriiliir.
Mesela su misralarda “s” iinsiizlerine 6nem verilmigtir:

Perverde eden sine-i meshuf-1 sefahet
Temsil eden astide ve ferstide mesakin
Te’sis olunurken daha bir dest-i hiyanet

Su misralarda “a” iinliisii ile “r” iinsiizii bir araya toplanilmigtir:
Viraneler, ey mekmen-i piir-hib-1 esirra
Ey kapkara damlarla birer matem-i ber-pa

su misrada “h” iinsiizii hakimdir:
Ey havf-1 miiselldh ki hasaratina raci’

Bu 6rmekler daha ¢ogaltilabilir. Fikret de Cenab gibi siirlerini fonetik bakim-
dan igliyordu. Ug dilin liigatim ve gramer kaidesini i¢inde toplayan “Osmanlica”,
bu ince ve karigik estetie cok elverigli idi.

Namik Kemal ve Ziya Paga’da, miicerret fikirlerin vezin ve kafiyeye sokul-
masindan ibaret olan sosyal siir, Fikret’te ¢cok miisahhas ve sanatkérane bir sekil
almustir.Onda bahis konusu olan artik “prensipler” ve “hikmetler” degil, hayattan
alinma “sahneler” ve “manzaralar”dir. Fikret diisiince ve duygularimi canli tablolar
haline koydu ve onlara hitabete elverisli, heyecanl bir sentaks ve musiki verdi.
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